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[Catarina Fernandes] - No ambito do tema eleito para a minha dissertagao, o qual incide
no estudo acerca das relagdes entre arquitectura e arte no espago museolégico, achei
pertinente saber mais acerca dos casos de estudo escolhidos, entre eles o Museu-Atelier
Julio Pomar. O objectivo principal da investigagdao prende-se com relagao entre a arte e a
arquitectura, nem sempre consensual, sendo que iniUmeras vezes a arquitectura tenta

ser superior a arte que abriga.

[Sara Anténia Matos] - N&o sei se a arquitectura quer ser superior. E um facto que, nas Gltimas
décadas, a arquitectura também é um icone e acaba por ser um elemento tdo importante na
identidade dos museus como, as vezes, o proprio conteldo. Nao se trata de uma questdo de
importancia, ou de supremacia, de uma area em relagdo a outra, mas de uma potenciagao de
ambas, julgo. A verdade é que os museus também nao vivem sem o conteudo que albergam.
Mas, sim, todos sabemos que os edificios-museus sdo muitas vezes imagens de marca,
simbolos de poder econdémico-cultural, e portanto a dimensao arquitecténica assume uma
grande relevancia na vida dos equipamentos e até das cidades, no publico que eles captam,
etc. Tens como exemplo paradigmatico o casos do Guggenheim, nomeadamente o de Bilbao.

No caso do Atelier-Museu Julio Pomar, é tdo importante o edificio em si mesmo, do arquitecto
Alvaro Siza Vieira, como o acervo que acolhe. Recordo que, em Lisboa, é o Unico edificio do
arquitecto que, neste momento, estd em pleno funcionamento. O Pavilhdo de Portugal esta
fechado e a zona Chiado, consumida pelo incéndio, e reabilitada pelo Arquitecto Siza, é do
dominio privado. Assim, este pequeno museu é o Unico que esta aberto ao publico e como
referi tem sido tdo importante a dimensao arquitectdénica, como as obras de Julio Pomar. A
relevancia desta situacdo é facilmente comprovada pelos publicos que procuram o Atelier-
Museu. Desde a sua abertura, recebemos turmas de alunos das Universidades de Arquitectura,
profissionais do ramo, e curiosos que querem conhecer a obra do arquitecto. Isso influenciou
as primeiras actividades que realizamos no museu, nomeadamente o ciclo de conferéncias

«Museu Okupa», comissariado pelo arquitecto Nuno Grande. Normalmente, estes ciclos



realizam-se de 3 em 3 meses, ou de 6 em 6 meses, € 0 primeiro versou justamente o problema
da ocupacado e transformacgdo de espagos ja existentes, destinados a outras fungdes, em
estruturas museoldgicas. Naturalmente que, a readaptagdo dos espagos e aos espagos
readaptados, se colocam uma série de questdes e desafios quer aos arquitectos, quer aos
curadores. Aos primeiros, importa pensar como trabalhar a estrutura prévia, segundo um
“programa de trabalhos” especifico, que idealmente deve ser esbogada em conjunto com os
conservadores dos museus, para criar reservas e cofres-fortes, articular os espacgos de
exposicdo com as estruturas adjacentes, definir a iluminagéo, etc. Aos segundos, cabe formular
uma programacao artistica que tenha em conta a estrutura arquitecténica e o modo como as
obras, exposi¢cdes e actividades podem ai ser potenciadas. Na minha opinido, a curadoria
envolve sempre a relagdo arte-espago, e nesse sentido ndo ha uma subordinacdo da
arquitectura as artes plasticas, ou vice-versa, mas uma espécie de negociacdo desejavel entre
ambas. Estou a falar da espacializacdo das obras e do discurso que se cria com a instalagao

das mesmas no espago: intervalos, ritmos, relagoes, tensoes.

Para dar um exemplo, no nosso edificio esse principio de relagdo foi adoptado para todas as
exposicdes, fazendo com que as obras habitem o espago, dialogando com ele e tirando o
melhor partido do mesmo. E sempre possivel encontrar formas de “negociagéo” e potenciagéo
entre a arquitectura e as artes-plasticas, porque as maneiras de expor as obras obrigam a
certos comportamentos (proximidade/distanciamento perante a arte), mais ou menos
iluminacgéao, etc. Portanto, todos esses aspectos sao tidos em consideragao, e simultaneamente
trabalhados para induzir as pessoas a um percurso ao longo do edificio. Existem diversas
maneiras de, neste museu, ligar o piso inferior ao superior através das obras do Pomar. Para te
dar mais o exemplo concreto da primeira exposi¢do, usamos um conjunto de gravuras com um
universo mais negro, as caveiras e os motivos sombrios, dispondo-as nas escadas (local mais
recolhido e com menos iluminagédo) para aproximar as pessoas e as encaminhar de um piso
para o outro. Por sua vez, a parede que atravessa os dois pisos do edificio, recebeu as
pinturas de maior escala, as quais podem ser vistas a distancia, ndo necessitando de uma
aproximagéao corporal e ocular tdo vincada. Para dar relevo a estrutura triangular e tradicional
que sustenta o telhado, e que o arquitecto Siza conservou na reabilitagao do edificio, instalou-
se uma pintura do Pomar com um corvo de asas abertas, junto as asnas de madeira que
permanecem a vista no interior do museu. A pintura instalada, quase a altura do telhado, dava
a sensagao de que o passaro estava a entrar no edificio, como se este armazém fosse
permeavel a passarada. Dessa forma, até simbolicamente, se estabeleceu uma relagéo entre a
arte e arquitectura. Tudo isto para dizer que a maneira de expor as obras faz com que o
observador faga certos movimentos e o espacgo se viva de determinada forma. Portanto, em
meu entender, ndo ha uma subordinagdo entre as varias dimensbes, artes-plasticas e a
arquitectura. E importante, sim, ler bem o edificio para o perceber e potenciar as relacdes que

0 mesmo proporciona.



[C.F.] - Inicialmente o projecto do arquitecto Alvaro Siza Vieira, partiu da ideia de tornar o
antigo armazém do século XVII, aqui existente, num espago de atelier e museu. Uma vez
que o pintor nao trabalha aqui, esta ideia limitou-se apenas ao conceito do museu. Como

e porqué?

[S.A.M.] - De facto, o que aconteceu foi que a Camara Municipal de Lisboa em conjunto com o
artista consideraram que este local era ideal para fazer um atelier para o pintor e

simultaneamente para mostrar a sua obra.

Julio Pomar, enquanto amigo do arquitecto Siza Vieira (e percebendo a importancia que um
arquitecto pode ter para um espago e até para a vida de um museu), sugeriu a Camara ser o
arquitecto Siza a fazer a reabilitagdo do espago. Essa recuperagdo, devido a questdes
institucionais e burocraticas demorou muito tempo e o que acabou por acontecer foi que a
primeira ideia (fungao de ‘atelier’) caiu. Desde a compra até a conclusédo do projecto passaram
cerca de 10 anos e néo faria sentido o pintor mudar-se para aqui para fazer os seus trabalhos.
Qualquer artista precisa do seu recolhimento para criar e Julio Pomar ja tinha onde o fazer.
Decidiu-se entdo que a melhor opg¢ao era transformar o espagco num local exclusivo de mostra

— informacgé&o de que o arquitecto ja estava em posse quando iniciou o projecto.

Quando eu entrei para a direcgdo do museu, o nome do equipamento ainda estava por definir e
uma vez que a tipologia do espaco, com uma dimensdo quase doméstica, esta relacionada
com a fungéo de atelier - local de criagdo - achei fundamental que o conceito de atelier (um
conceito ligado ao espacgo e a estrutura arquitectonica) figurasse no nome do museu. De facto,
0 Siza n&o procurou fazer um museu fechado sobre si mesmo, de tipo “caixa-branca”. Manteve
a traga das janelas, a altura do edificio original, de modo que o equipamento se integrasse no

bairro.

O Julio Pomar, na realidade, ndo trabalha aqui mas estda bem perto e visita-nos com
frequéncia, sempre que possivel. Para mim, a ideia de atelier € extremamente importante pois
é o lugar onde os artistas produzem, experimentam, testam e, no fundo, fazer exposi¢cbes
também reside nisso: testar, ensaiar, criar um discurso para as obras no local de exposi¢éo.

Por isso, fazia todo o sentido que o nome atelier se mantivesse na estrutura do equipamento.

Procuro adequar o programa expositivo a ideia deste espago, da sua escala acolhedora, da
sua localizagéo, e enfim, da colecgdo que dispde. Desse modo, quer o programa expositivo
quer as acgdes que acontecem no museu (conferéncias, oficinas, etc) prendem-se com a ideia
de ser um lugar de experimentagdo, o que autoriza formular novas leituras acerca da obra do
Julio Pomar. Penso que a tipologia deste museu monografico, pelo menos, a orientagdo que eu
Ihe procuro dar, ndo € bem a de um museu com a fungdo de “arrumar” a obra do pintor em
gavetas ou categorias histéricas. Pelo contrario, com a participagdo de varios curadores e
profissionais (ensaistas, criticos, artistas) tentamos descerrar as leituras mais estigmatizadas

acerca da sua obra, mostrando como ela abre para as perspectivas mais inesperadas.



[C.F.] - Cada vez mais é importante reabilitar edificios devolutos para lhes conceder uma
nova funcionalidade programatica, com o fim de os mesmos servirem para novos usos.
O Atelier-Museu é exemplo disso mesmo. A escolha deste armazém deveu-se a algum

motivo em particular?

[S.A.M.] - Ficou decidido que este seria o lugar ideal ndo s6 pela sua localizagdo, no centro de

Lisboa, mas também pela proximidade com a casa do artista em questao.

[C.F.] - O processo de reabilitagao pouco modificou o interior do edificio. Tal deveu-se a

escolha do artista ou a preferéncia do arquitecto?

[S.A.M.] — Na generalidade, o arquitecto manteve a estrutura intacta e preservada, vazando o
centro sobre a sala de exposi¢des principal para o tornar mais amplo e aberto. O que foi
introduzido de novo foi a estrutura de ligagédo entre os dois pisos, a escada, que funciona como
um elemento escultérico visto do exterior. A entrada principal do publico também foi deslocada
para tras, fazendo-se agora pelo patio recolhido na retaguarda, o que se torna muito agradavel.
E como se as pessoas fossem acolhidas ja no interior do complexo arquitecténico, para depois
serem recebidas no interior do museu em si. A fachada permanece sem alteragdes
significativas. No piso inferior, 0 da entrada, foram criadas reservas para pintura e um espago
onde é possivel fazer trabalhos de restauro, o atrio de recep¢do com uma loja de pequenas
dimensbes e casas de banho. No piso superior continua o espago de exposi¢ao, onde
simultaneamente trabalham, a vista do publico, os conservadores e produtores do museu
(relembrando mais uma vez um atelier) e existe um pequeno escritério para a direcgao [C.F.] -
Num processo de reabilitagao como este, em que se constréi um espago para um artista
em particular, com uma colecgio especifica, a relagao entre artista e arquitecto é muito

importante para o espaco final resultar. Como acha que se processou tal relagao?

[S.A.M.] — No fundo penso que o Julio, sendo amigo de arquitecto Siza e confiando
absolutamente no seu trabalho, n&o tera interferido no projecto do arquitecto. Penso que ha
uma espécie de empatia entre os dois, no sentido em que ambos se respeitam mutuamente e
confiam nas competéncias um do outro, relativamente a area em que desempenham
actividade. Para além do arquitecto Siza Vieira conhecer a obra do Pomar, ja projectou
museus, como o de Serralves e o de Santiago de Compostela -o Centro Gallego de Arte
Contemporaneo (CGAC), enfim, edificios com tipologias muito especificas e que obedecem a
programas de trabalho bastante exigentes. Sabe, por isso, que os museus obedecem as
directivas de um programa expositivo e requerem determinados paramentos que exigem a
criagao de espacos especificos para o pleno funcionamento: reservas, areas climatizadas,

entre outras necessidades

[C.F.] - No que diz respeito ao interior do museu, estamos na presenga de um espago
com paredes brancas, em que a sala primordial, com pé-direito duplo devido a um

mezanino criado no andar superior abriga a exposicao principal. Desta forma, o espago



interior revela caracteristicas que o aproximam do conceito tradicional de white cube.

Esta de acordo com esta afirmag¢ao? Acha correcta esta aproximagao?

[S.A.M.] — Todos conhecemos bem a teoria do white cube mas isso é teoria porque na pratica
ja sabemos que nem um espago branco € neutro, nem o “neutro” existe. No fundo, este espago
pode ser considerado um espago branco, um cubo branco, embora tenha caracteristicas que
perturbam essa ideia. E o caso da fachada com um ritmo de janelas muito forte, o que acaba
por condicionar a exposigdo pois € dificil colocar obras numa parede interrompida
continuamente por aberturas. Se a parede fosse lisa, sem janelas, seria diferente. A verdade é
que todos os espacgos sdo bons e todos os espacos sao dificeis. Ao comissariar exposi¢oes
para outras instituicdes, ja me deparei com espacgos white cube, outros menos, mas todos séo
dificeis mesmo que estejamos perante a sala mais branca e mais asséptica, todas sdo um
desafio. De facto, encaro o Atelier-Museu como um desafio, que apresenta restricdes, e
obstaculos, tem janelas que rompem as superficies e luz natural que delas advém, mas
também ja comecgo a perceber onde posso dispor as obras, se a parede aguenta ou ndo e por
ai fora. Como estava a dizer, para mim, a designacdo white cube acaba por ndo ser muito
relevante porque basta ter uma coluna, uma janela, ou até o contrario, ser um sitio totalmente
fechado e o mais branco possivel que coloca dificuldades como outro qualquer. E necessario
dialogar com os espacos e perceber como € que as obras se vao aguentar sem esmorecer. Por
vezes, temos paredes enormes e basta uma obra de dimensdes reduzidas para a agarrar. As
obras funcionam como atractores visuais, e tém que conseguir pdr o espaco a girar a sua volta,
aguenta-lo ou vice-versa. Também pode ser a propria parede a ajudar a obra a aguentar-se,
mas isso s6 se consegue quando se trabalha o espago e se percebem as relagdes que nele

existem ou se podem criar.

[C.F.] - Quando o arquitecto Alvaro Siza Vieira se refere a construgio do espago
museolégico entende que o mesmo deve seguir os canones tradicionais.' Acha que para

o pintor Julio Pomar este tipo de museu é aquele que melhor abriga/expde a sua obra?

[S.A.M.] — Nunca nenhum espacgo ¢ ideal. Quando se comega a trabalha-lo €& que os
problemas comegam a surgir. Todos os espagos sdo um desafio e expor aqui a obra do Julio
Pomar é um privilégio. Também se poderia expor noutro lugar, mas prefiro que esteja aqui,
nesta zona da cidade, ligada a histéria de vida do pintor, num museu que foi propositadamente
desenhado a sua medida e pelo arquitecto Alvaro Siza. N&o &, de facto, um local de passagem,
onde as pessoas entrem por o museu estar a sua frente. Por isso, quem nos visita, vem com

esse propdsito explicito, o0 que no meu entender € uma mais-valia.

ICf. Siza, A. (1988) in Barata, P. M., Silva R. H & Almeida, B. P. (2001). Museu de Serralves: Alvaro Siza.
WhiteandBlue, Edi¢oes de Arquitectura e Urbanismo, Lda, Janeiro, p.5



[C.F.] - Construido com a inteng¢do de conter e mostrar o acervo do artista Julio Pomar, o
museu ndo descura a exposicdo de obras de arte de outros artistas, incentivando a

participagcao dos mesmos. Tal postura é importante para o museu?

[S.A.M.] — Quando fago o programa expositivo, tenho em conta que Julio Pomar é um artista
com mais de 70 anos de carreira e que a sua obra ja atravessou o neo-realismo, a abstracgéo,
passando depois por uma nova figuragédo, enfim, que ndo se poder “encaixar” uma obra como
esta numa sé designacdo. A minha ideia, afasta-se de arrumar a obra de Julio Pomar em
categorias que a fechariam e amputariam a sua compreensdo. Pretendendo dar-lhe outra
dimenséao, percebendo, por exemplo, que influéncias teve nos artistas contemporaneos. Nao
me farto de enumerar as influéncias que dele encontro na obras dos sucessores, quero dizer,
nos artistas que surgiram depois dele e com os quais ha ligacbes possiveis a fazer. Mas as
relagdes, ou confrontos, também se podem estabelecer a outros niveis, como sdo os meios

artisticos, as técnicas e as tematicas, ou problematizagbes conceptuais e politicas.

Foi neste ambito de cruzamentos que se desenvolveu a exposi¢do “Caveiras, casas, pedras e
uma figueira”, com curadoria de Delfim Sardo, e que juntou obras de Fernando Lanhas, de
Noronha da Costa e do préprio arquitecto Siza Vieira. Estavamos no contexto da Trienal de
Arquitectura de Lisboa, a quem o Atelier-Museu se associou, e a ideia foi contrapor o desenho
dos arquitectos e o dos artistas plasticos, ou dos que tém formagdo em arquitectura e dos que
tém formacgdo em artes plasticas, mostrando como sao diferentes. Foi muito curioso perceber
que para uns o desenho funciona como materializagdo do pensamento (no caso dos
arquitectos, como se a mao fosse ao encontro da concepgdo mental do espacgo), e para outros,
no caso dos artistas, como se fosse a prépria mao a pensar e a intensidade vivida pelo corpo
fosse depositada directamente na folha. E muito interessante comparar essas duas

perspectivas e foi isso mesmo que tentamos mostrar na exposigao.

Isto para dizer que € muito mais interessante abrir as leituras da obra do Julio Pomar através
deste processo, expondo-o e cruzando-o com outros artistas, mesmo que nao sejam da
mesma area, como é o caso dos arquitectos, do que manté-la fechada. Como disse, sendo
este um museu de tipologia monografica, a ideia é partir ou chegar a obra de Julio Pomar,
mostrar as varias dimensodes e periodos desta obra ao publico e, quando é oportuno fazé-lo

através do cruzamento (por vezes inesperado) com outras obras e artistas.

A exposicdo “Tratado dos olhos” que agora esta patente no museu, e para a qual convidei o
comissario Paulo Pires do Vale, centra-se na obra de Julio Pomar mas de certa forma também
evoca cruzamentos que permitem alargar a compreenséo da obra de Pomar e até da histéria
da arte. Através das obras seleccionadas, dos livros escolhidos entre a biblioteca do pintor e da
publicacdo dos textos criticos escritos por Pomar (de 1942 até hoje), a ideia foi dar a
compreender o universo de autores, filosofos, pintores em que Pomar se referenciou.Esta
exposicado abre uma espécie de percurso de referéncias e de como estas influenciaram a sua

pintura, o seu pensamento e a sua obra escrita. Como disse, o Atelier-Museu, em parceria com



a editora Documenta, acabou de langar trés volumes com toda a obra escrita de Julio Pomar,
uma parte da sua obra que o publico ndo conhecia e que agora esta disponivel. Tudo isto sdo
formas de ampliar a compreensdo da obra deste artista. Continua a ser preciso divulga-la,

mostra-la, comunica-la bem.

[C.F.] - Apenas com uma coleccdo um museu fica limitado? Acha importante o museu
possuir um acervo variado, isto é, ter mais do que um artista a expor no mesmo, possuir

varias colecg¢oes de diferentes artistas?

[S.A.M.] — Nao, néo fica limitado quando sabemos redireccionar a programagéao e fazer esses
tais cruzamentos de que falei anteriormente. A propdsito da Trienal de Arquitectura, fizemos
uma exposi¢cdo mais direccionada para a arquitectura, a propésito da publicagdo dos textos do
Julio Pomar, fizemos uma exposicdo vais virada para o dominio literario, e assim
sucessivamente. Nao fica limitado também por que para se fazerem estas exposi¢cdes é
necessario recorrer a obras de Julio Pomar pertencentes as colecgdes de outras instituigdes.
Felizmente, Pomar tem uma obra vasta e para quase todas as exposicbes peco obras a
Gulbenkian, a Culturgest, a Colec¢gdo Manuel de Brito, ao Banco Millennium bcp, etc. Este
museu, como quase todos os museus, para fazerem as exposi¢des, partem das colecgdes que
tém em depdsito e socorrem-se das instituicdes onde ha mais obras dos artistas em questdo. A
colecgdo que tenho a meu dispor tem cerca de 400 obras, mas quando quero explorar um
determinado nudcleo ou assunto vou procurar instituicdes onde ha outras obras do Pomar e
peco-as emprestadas. De qualquer modo, mesmo sé com as obras que fazem parte do acervo
do museu, sem pedir obras a outras instituicées, as formas de abordar podem sempre renovar-
se e mesmo dentro de uma colecgdo ha inimeras maneiras de ler as coisas e muito trabalho a
fazer, tal como: convidar diferentes criticos ou curadores que, com as mesmas obras,
apresentam um ponto de vista diferente. Trabalhar com outros profissionais, autores e artistas,

potencia e traz essa riqueza.

Assim como, devo dizer, contar com a equipa (pequena) com que conto € um privilégio. Num
museu todas as areas estéo interligadas e, se a articulagédo entre elas ndo acontece, a coeséo

e o proprio desenvolvimento do trabalho ficam em causa.

[C.F.] - Cada vez mais, o lado interactivo do museu é ressaltado, como meio de
informagdo e acima de tudo de educagdo. Também o Atelier-Museu Jilio Pomar
sobressai por estimular essa vertente. O que é necessario para o museu se poder
assumir como meio educacional e induzir as pessoas que o visitam a questionar-se

acerca do que observam(nao apenas a vé-lo como um contentor que abriga arte)?

[S.A.M.] — A vida do museu anda a volta das programacoes artisticas, das exposi¢des, e temos
pelo menos duas exposicdes por ano, uma no primeiro semestre e outra no segundo. Desta
forma, todas as actividades programadas nesse semestre andam a volta da exposicao,
nomeadamente as do servigo educativo, coordenado por Teresa Santos, com oficinas e visitas

guiadas. O servigo educativo que tem um programa para um publico com diferentes faixas



etarias e perfis. Por exemplo, no proximo semestre vamos mostrar a gravura de Julio Pomar e
algumas das oficinas que vamos fazer séo acerca deste mesmo meio técnico — a gravura. Para
isso, convidam-se profissionais especializados que orientam cada oficina. Na exposigdo mais
relacionada com a arquitectura vieram arquitectos dar workshops de desenho e as pessoas
andaram pelo bairro, com pranchas em punho, a desenhar a arquitectura do mesmo. Também
temos actividades mais especificas, mas sempre associadas a exposi¢ao a decorrer, como foi
exemplo da ultima exposicdo que trata dos textos do Pomar. No contexto dela, fizemos uma
oficina bastante especializada, com o titulo «Escrita sobre arte», para um publico quase

profissional, sobre o que é escrever sobre arte.

Também organizamos as conferéncias que langam um tema, a maior parte das vezes
relacionado com a exposi¢cdo e convidamos dois ou trés especialistas para debater sobre ele.
Por vezes, as actividades sao direccionadas para um publico mais erudito e formal, e outras
vezes para publico mais livre e espontaneo; e isso é fundamental porque permite as pessoas
encontrarem no equipamento o tal espago de atelier e a oportunidade de experimentar e trocar
ideias. Algumas conferéncias promovem mesmo uma discusséo consistente, e é isso que nos
pretendemos pois um atelier serve para isso: pensar, conceber, criar. Posso levantar-te o véu e
dizer vamos reunir os dois primeiros anos de conferéncias num livro que vamos publicar e que
acaba por reforgar o lado educativo do museu, permitindo as pessoas aceder aos contelidos

sempre que necessario.

[C.F.] - Habituadas a passar pelas ruas do Bairro Alto e encontrar um antigo armazém,
agora as pessoas tém a possibilidade de usufruirem de um espago pensado para a arte e
para o conhecimento cultural. Como é que as pessoas reagem a essa alteragao? Como é

que as mesmas percebem/aceitam esta mudanga?

[S.A.M.] — Nao é muito facil responder a essa questdo. Posso tentar imaginar-me na posi¢céao
dessas pessoas e creio que para elas deve ser prestigiante para o bairro ter um museu,
particularmente, do artista que aqui vive e viveu parte da sua histéria pessoal. Provavelmente
ndo conheciam o edificio, ou ndo lhes dizia nada, fechado, degradado. Agora passam por um
edificio elegante, e sobretudo integrado na malha arquitectonica como sé o arquitecto Siza

sabe fazer, que traz uma nova identidade cultural ao bairro.

Desde que abrimos, a 5 de Abril de 2013, estamos a tentar fazer parcerias com algumas
entidades do bairro, como é o caso da Igreja de Santa Catarina, da Junta de Freguesia, da
Companhia de Danga do Jodo Fiadeiro - a REAL, e a verdade é que surtem resultados e
geram-se dindmicas...as coisas no bairro estdo a nascer e hd uma nova vida. As pessoas
também mostram interesse acerca do museu, perguntam como esta a correr e cuidam do

espago como se fosse delas. E muito gratificante perceber como nos acarinham.

[C.F.] - No que concerne a iluminagao, o arquitecto optou por tirar o maior partido da luz

natural ao invés da luz artificial no museu. Tal opgdo vai contra os canones tradicionais



os quais primavam pela recusa da luz natural. Qual a sua opinidao acerca desta escolha

do arquitecto?

[S.A.M.] — Lembro-me muito bem de, no inicio, achar que o piso térreo ndo tinha luz suficiente
porque o mezanino faz uma certa zona de sombra sobre a parede principal da sala de
exposicdes e a determinada hora a sombra aparece marcada na parede. Conversei com o
arquitecto Siza acerca desta questdo, da iluminagado, se realmente seria ou ndo necessario
colocar iluminagao artificial, pendurada a partir da consola para evitar esta situagdo. O
arquitecto experimentou varios mecanismos na parede, no tecto, e o processo foi até muito
interessante porque chegamos a experimentar dispor algumas obras nas paredes, quase de
noite, para nao termos luz natural a perturbar e perceber como funcionava. A verdade é que eu
acabei por perceber que o arquitecto tinha razdo, que neste espago em concreto era melhor
assumir as condicionantes do edificio (com um cariz préprio bastante dispar de quase todos os
outros museus) e trabalhar com elas, eventualmente, convertendo-as a meu favor, isto é, a

favor das obras do Julio Pomar.

As conversas foram tao interessantes que ele chegou mesmo a dar-me um exemplo de um
museu no estrangeiro que abre as suas portas ao publico quando o dia nasce, e as fecha
quando o sol se pde, sugerindo-me (n&o sei se na brincadeira) adoptar o mesmo principio
neste museu. O que aprendi também, devo dizer, foi que n&do é assim tdo grave néo ter a luz
ideal. Este museu tem caracteristicas de museu-casa, ou atelier-museu, uma espécie de lugar
para estar e experimentar, e portanto também n&o é absolutamente imprescindivel que esteja
sempre a mesma luz. Dai eu ter assumido com plena tranquilidade a luz natural, que alias é
muito mais agradavel. Se temos o privilégio de ter um lugar com tanta luz, porque ndo assumi-

lo? E a conversa com o arquitecto, a esse nivel, foi decisiva.

Como podes constatar, e para retomar a questdo com que iniciaste a entrevista, também aqui
houve negociagdo e um encontro (verdadeiro) entre os curadores e os arquitectos, as artes-

plasticas e a arquitectura!






